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V poslednich letech se objevuje ¢im dal
vice akademickych praci a monografii
soustfedénych na téma subkultur (Char-
vat & Kurik, 2018; The Subcultures Ne-
twork, 2015) a fanzint — komunika¢niho
nastroje subkultur a fanousk (The Sub-
cultures Network, 2018; Daniel, 2017;
Cella et al., 2017; Liming, 2010). Fanziny
se daji podle nejcastéji citované definice
charakterizovat jako ,nekomercni, ne-
profesionalni, nizkonakladové Casopisy,
produkované, publikované a distribuo-
vané samotnymi tvirci® (Duncombe,
1997). Jsou hlasem i paméti fanous-
kovskych scén a hudebnich subkultur
pohybujicich se ¢asto mimo mainstream
a vyznacujicich se — v ptipadé téch pun-
kovych, které jsou tradi¢né nejsilnéjsi
scénou a jimiz se zabyva i recenzovani
kniha Ripped, Torn and Cut — chaotickou
grafikou plnou malavek a koldzi a jsou
tak prikladem sémantického chaosu
(Hebdige, 1979, 2012). Fanziny zaroven
ilustruji principy participativni kultury
(Jenkins, 2009), kdy se napriklad z kon-
zumentt hudebniho Zanru, které medial-
ni teorie a rané studie populdrni kultury
povazovaly za pasivni piijemce, stavaji
producenti. Kapela, album nebo koncert
muze ve fanouscich spustit reakci a do-
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vést je k participaci prostrednictvim vy-
déavani fanzinu.

Povahu, vyznam a strategie téchto
alternativnich medidlnich scén v ramci
hudebnich subkultur dokumentuje mo-
nografie Ripped, Torn and Cut, kterou vy-
dal britsky kolektiv subkulturnich studii
The Subcultures Network, na néjz je na-
vazana skupina akademik z celé Evropy.
»Soucasny zajem o fanziny — vychazejici
od samotnych producentt a akademic-
kych milovnikt fanzinti — se da vykladat
jako jisty obrat k psané minulosti, pokus
porozumét témto tisténym materidlim
a dodat tomuto zplisobu komunikace
smysl v nasi digitalni pfitomnosti,” nabizi
mozny vyklad aktudlniho obratu ke stu-
diu psanych fanzint ve své kapitole Lucy
Robinsonova (Robinson in The Subcultu-
res Network, 2018).

Vyzkum subkultur mé ve Velké Bri-
tanii vyraznou tradici, zapocinajici pra-
cemi Stuarta Halla (1976, 2006), pokra-
Cujici pro obor formativni knihou
Subkultura a styl (Hebdige, 1979, 2012)
a prozatim uzavienou postsubkulturnim
obratem v textech Davida Muggletona
(2003). Vyzkumnici z The Subcultures
Network navazuji na metody vyzkumu
(sociologie kombinovana se sémiologii
a tzv. poststrukturalni etnografie) bir-
minghamského Centra pro soucasna kul-
turdlni studia a k tomu ptidavaji zdjem
o roli médii (mainstreamovych i under-
groundovych) v subkulturnich vztazich,
ktery v 90. letech minulého stoleti prosa-
dila Sarah Thorntonova. Pfedevsim jsou
to ale historici a snazi se jednotlivd obdo-
bi hudebnich subkultur systematicky
zmapovat. Aktudlni sbornik ukazuje, jak
britské hudebni subkultury pracovaly
s vlastni historif a jak k tomu vyuZivaly tis-
ténd subkulturni média. Jsou poznatky
prenositelné i do Ceského prostredi, re-
spektive jaké postfehy mohou ptinést
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pro vyzkum fanzind a subkultur u nas?

Jak bylo uvedeno, punkové' fanziny
patii mezi nejsiln€jsi subkulturni scény.
Neékteré diky konzervativni povaze svych
fanouskl (navyklych na ritudly poslechu
vinyld a listovani tisténymi médii) vycha-
zeji dodnes. Od pocatku byly projevem
autonomie insidert vici mainstreamové
spolecnosti. Na jejich strankach se podle
recenzované monografie utvarely nové
zanry, spoustély diskuze a formovala po-
liticka témata hudebnich subkultur — at
to byla feministicka kritika, nebo tieba re-
volta proti mechanismiim nahravacich
spolecnosti. Jak tvrdi autori knihy Ripped,
Torn and Cut, subkulturni artefakty jako
fanziny jsou proto cennym materialem,
ktery odhaluje alternativni kulturni nara-
tivy a znovuobjevuje skryté hlasy. V jas-
néjsich konturach se tu totiz vyjevuji za-
jmy, styly a ndzory teenagert v rliznych
historickych obdobich. Naptiklad punke-
i v 70. letech prosttednictvim fanzint
protestovali proti konzervativni Anglii
a postpunkovi fanousci v hudbé doku-
mentovali vlastni pocity odcizeni a zoufa-
losti zivota pod vlddou premiérky Marga-
ret Thatcherové, kterd v roce 1979
nastoupila do uradu a zacala s dekon-
strukci socidlniho stitu ve Velké Britanii.
,Nejsou to jenom portaly k urcitému Casu
a mistu. Pomdhaji ndm rozumét, co to
znamena byt fanouSek (punker, skinhead
nebo prislusnice hnuti riot grrrl). Davaji
nam také pristup a vhled do pozadi kul-
turnich predsudki a ptispivaji k porozu-
méni spolecensko-politickym okolnos-
tem,“ piSe editorsky kolektiv v tivodni
kapitole knihy a velice presné vystihuje
vyznam casto prehlizenych materidlq,
které nam rovnéz pomahaji k porozume-
ni vyznamu populdrni kultury v Zivoté fa-
nouskli — tedy porozumeéni zazitklim
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a zkuSenostem, jaké s hudbou prozivaji
(ve smyslu vyzkumu Johna Fiska (1989,
2018), ktery ukazal, ze i nejdrobnéjsi kaz-
dodenni detaily, jako plakat hudebni
hvézdy v détském pokoji, mohou byt vy-
jadfenim politického postoje). Fanziny
rovnéez zprostiedkovavaly opozi¢ni ¢teni
mainstreamovych médii a nastavovaly zr-
cadlo oficidlnim hudebnim c¢asopisim,
které Casto dezinterpretovaly hudbu sub-
kulturnich scén. V pripadé punkovych
fanzint byly blizkymi neptateli prede-
v§im magaziny jako NME, Sounds nebo
Melody Maker. Fanziny pomohly pro hu-
debni fanousky a insidery hudebnich
subkultur vytvotit prostiedi, které bylo
pro nezddouci ¢tenare bez prislusného
subkulturniho kapitalu zapovézené. Edi-
torsky kolektiv knihy se odvoldva k ame-
rické teoreticce Nancy Fraserové, jez
oznacuje takovou sféru jako ,,subaltern
counterpublics“. V této alternativni verej-
né sfére dochazi k formulovani alternativ-
nich nazort a ,opozi¢nich interpretaci
identit, zajmu a potreb®.

Kniha je rozdélena do Ctyt Casti.
Prvni s nazvem , Going Underground®
vyzdvihuje vyznam papirovych fanzinu
jako historickych artefaktli a jejich roli
v konstrukci historickych narativi. Jejim
cilem je legitimizovat fanziny jako plat-
formy, kde se psala historie marginalizo-
vanych skupin. Druhd ¢4st ,,Communi-
qués and Sellotape“ zkoum4d, jak se
vytvari kulturni identita a kulturni politi-
ka. Autoti se zde soustiedi predevsim na
moment, kdy se v 70. letech dostal na
vrchol ktiklavy punk. K formovani tohoto
hnuti, jeho ritudld, praktik a komunikaci
dovnitt i ven mély ptisp€t pravé fanziny.
Ve tfeti sekci ,,Memos from the Frontline®
prinaseji autoti svédectvi z ,,prvnich linii“.
Jde tedy o prispévky formou memoart

1 S terminem je tu operovano v nejobecnéjsim smyslu, punk je ov§em styl s mnozstvim riznych proudt.
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pamétnikil a prfimych tcastniki punkové
a postpunkové éry. Schazi tu ovSem jaka-
koliv védecka metoda a ritualizované pro-
cesy akademického psani, pisatelé fanzi-
na tu volnym publicistickym stylem
sdileji své zkuSenosti s undergroundo-
vym tiskem. Je logické, zZe vyzkumnici da-
vaji prostor hlasu ptimych tic¢astnik sub-
kulturniho déni a nereflektuji jejich
zkuSenosti za jejich zady — a zapada to do
epistemologického ramce kulturdlnich
studii, kde hraje bezprostiednost, anga-
zovanost a pozice védce zdsadni roli. Po-
kladam to za velice vstiicny krok. Jak psal
o fanzinech uz Hebdige: , Prevazujicim
dojmem byla naléhavost a bezprostred-
nost novin vyrabénych v nedtstojném
spéchu, zprav z prednich linii“ (Hebdige,
1979, s. 169). Podobny dojem se knize
mapujici fanzinovou minulost ¢astecné
dati prenaSet i do ramce akademické
publikace.

Vyzkum subkultur je vyrazné anglo-
centricky, a kolektiv The Subcultures Ne-
twork si je toho dobte védom, proto do
knihy ptizval i akademiky mimo Velkou
Britdnii. V klicovém obdobi subkultur-
nich studiich v 70. a 80. letech udavala
smér Velka Britdnie, ale postupem ¢asu
bylo potfeba vyzkum rozsirovat, obohatit
o zkuSenosti z jinych prostiedi a také sle-
dovat, s jakymi proménami se daji britské
koncepty aplikovat v odliSném kontextu.
Studie akademiki ptisobicich jinde nez
ve Velké Britdnii jsou soustfedény do
étvrté sekcee ,,Global Communications®.
Najdeme tu ptispévky o nizozemskych
punkovych fanzinech od Kirsty Lohma-
nové nebo o punkové scéné v Mnichové
od Karla Siebengartnera. Za pozndmku
stoji, Ze se kolektiv snazi dlouhodobé roz-
$itovat diskurs subkulturnich studii o vy-
zkum z rliznych ¢4sti svéta. Dokladem je
napiiklad prisp€vek Martina Hefmanské-
ho a Hedviky Novotné v monografii Fight
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Back: Punk, Politics and Resistance (The
Subcultures Network, 2015) a kromé pii-
slusné sekce v recenzované knize tfeba
ivzafi 2018 poradana druha mezindrod-
ni konference pod vedenim The Subcul-
tures Network, na kterou se sjizdi vy-
zkumnici z celého svéta a vznika prostor
pro globalni a interdisciplindrni diskuzi.
Vedle The Subcultures Network zaloZené
v roce 2013 ptisobi ve Velké Britanii od
roku 2012 také kolektiv the Punk Scho-
lars Network, ktery se zamétuje na sub-
kulturni studia a zapojuje do vyzkumu ta-
ké zajemce a insidery z neakademického
prostiedi.

Dale v recenzi rozeberu dvé kapito-
ly — prvni obhajujici hlavni téma knihy,
druhou ukazujici podnétny ptistup k vy-
zkumu fanzind. Ustiedni kapitolu napsa-
la jiz zminiovana Lucy Robinsonova z edi-
torského tymu. Jeji text v sekci ,,Going
Underground” podtrhava i shrnuje hlavni
téma publikace: fanziny a historie, proto
mu bude v recenzi vénovan také nejvetsi
prostor. Robinsonova obhajuje relevanci
fanzint jako historickych materiald a do-
kument a dédle zdlraziuje, Ze zaplnuji
jisté mezery v historii. Ve fanzinech se
muzeme docist mnoho o kontrakultur-
nich hnutich i aktivistickych skupinach,
které byly casto napojeny na hudebni
subkultury. ,, Tvilirci zinti ndm nechdavaji
dtikazy o jejich roli v minulosti,“ tvrdi Ro-
binsonova a zminuje naptiklad podil
punkovych feministek na prosazeni gen-
derovych témat do Sir§iho povédomi. Os-
tatné na témata, jako je sexudlni obtézo-
vani nebo znasilnéni, upozornovalo uz
femi-punkové hnuti riot grrrls v 90. le-
tech, jez bylo vyrazné napojeno na treti
feministickou vinu — a dnes jsou témata
soucdsti mainstreamové debaty v ramci
#MeToo. Podle slov Robinsonové jsou na
strankach fanzint psané tzv. kontranara-
tivy ve vztahu k dominantni spole¢nosti
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—v 70. letech, 80. letech i 90. letech nabi-
zela masova média pouze normativni po-
hled na spole¢nost a reprodukovala do-
minantni ideologii, nebyl prostor pro
alternativni ndzory. Pro tviirce fanzina
mela masmédia pachut normalizované
komunikace, pti niz je omezovana svobo-
da slova (jde o cenzuru druhého rddu, te-
dy z hlediska gatekeepingu — na néktera
témata se zkratka nedostane). Ve stinu
mainstreamovych médii si vytvarely tyto
skupiny s alternativnimi postoji vlastni
prostor pro diskuzi. Znamenalo to jiny
pohled na spole¢nost, ktery ,,neakceptuje
prevladajici liberalné-kapitalistické uspo-
radani jako jediné mozné ¢i dokonce nej-
lepsi, v jaké milize upadajici stav lidstva
doufat® (McQuail, 2009, s. 77). ,Jestlize
fanziny jsou tézko definovatelné? a tézko
zaraditelné do archivil, jejich role his-
torickych dokumentt je pfimo umérné
chaotickd. Historie identit (rtiznych sub-
kultur), skrze které se kolektivné vztahu-
jeme k minulosti, je chaoticky proces,
protoZe identita je proménliva a stejné
chaotickd. Ziny ndm pomadhaji historii
identit stopovat.“ Autorka tu zmiruje fan-
ziny jako The Heroines Zine nebo Shape
and Situate. Podle autorky fanziny napti-
klad pomohly k historické rekonstrukci
a pochopeni stonewallskych nepokoju
vroce 1969, kdy gayové a lesby protesto-
vali v New Yorku proti policejni razii
v gay baru ve Ctvrti Greenwich Village
a uddlosti byly zdsadni pro moderni boj
za LGBT prava.

Robinsonova se ale nékdy az moc
priklani na stranu subkultur a skupin,
o kterych piSe. M4 tendenci v textu ro-
mantizovat kontext i proces sdileni fanzi-
ni: ,Fanziny jsou v digitalni soucasnosti

2/2018

rukodélnymi objekty, které si mtizete oh-
matat a sdilet je. S tim, jak jsou predavany
dal a ¢teny, fanziny kumuluji kapitél au-
tenticity skrze emocionalni hodnoty jako
laskavost, upfimnost a nastvanost.”
I presto ale kapitola prinasi zajimava zjis-
téni a aktualizuje otdzky, na nézZ nema
praxe subkulturnich studii jasnou odpo-
véd: Je opravdu nutné si pti vyzkumu dr-
zet objektivni odstup, nebo je prospés-
néjsi priznat svoji pozici? Je pripadny
subkulturni kapital a G¢ast vyzkumnika
klicova pro vhled do mechanismu, vztahti
a identit zkoumanych skupin? Jak se vy-
hnout zkreslenim, ktera mohou obnaset
oba pristupy — jak objektivni odstup (ne-
schopnost pochopit vztahy a nedostatek
davéry), tak i subjektivni ponor (ne-
schopnost drzet si odstup a pokladat an-
titeze)? Pro subkulturni studia je typicka
pozice teorie standpoint, kterou razila na-
priklad i feministick4 epistemologie pte-
lomu 80. 2 90. let — kombinuje zkuSenos-
ti GcCastnika déni s odstupem védce
a syntézou se dojde k reflexivnimu posto-
ji. Pfesvédcent, Ze socidlni ,,background*
vyzkumnika musi byt nutné zdrojem chy-
by, neguje pravé ,standpoint theory*
(Hammersley, 2011) — pro tuto teorii je
vlivnym modelem marxismus a jeho me-
tanarativ tfidniho boje (d€lnikt proti ka-
pitalistiim, utlaCovanych proti tizké sku-
piné utlaCovateli). Takovy pfistup
zapada do konceptu postnormativni vé-
dy, jeZ si neklade za cil objektivitu, proto-
Ze striktné objektivni véda je z pohledu
obhajct nedosazitelnd. Robinsonova toto
neproblematizuje, nedrzi si odstup a svoji
pozici nereflektuje. Prejima stanoviska
subkultur, aniz by nabidla antitezi nebo
jasné vymezila svoji pozici ve vztahu ke

2 S4m Stephen Duncombe v knize Notes from Underground nabidl rozsdhlou typologii; v§eobecné pfi-
jimanou je jeho nejobecnéjsi definice: ,Nekomer¢ni, neprofesiondlni, nizkondkladové ¢asopisy, pro-
dukované, publikované a distribuované samotnymi tviirci.”
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zkoumanym skupindm, coZ vnimam jako
velky nedostatek. Vzdy existuje vice legi-
timnich ndzord a pohledd, jen je nutné
zabarvenost pfiznat a popsat.

Dale se zamétim na kapitolu Petea
Dalea z druhé sekce knihy ,,Communi-
qués and Sellotape®, kterd nabizi odlisny
pohled na vyzkum fanzinti. Sekce i kapi-
tola se soustredi na procesy, jakymi se for-
movala kulturni identita hudebnich sub-
kultur. Zatimco vyzkum fanzind se
provadi nejcastéji z paradigmatické pozi-
ce subkulturnich studif (¢asto se omezu-
jici na kontrahegemonickou pozici
a vztah dominantniho a alternativniho
paradigmatu)3, Dalea fanziny zajimaji vi-
ce z perspektivy ,genre culture” (Atton,
2010) a hudebni zZurnalistiky — zjednodu-
Sené€ se zajima vice o estetickou rovinu
a politiku na trovni zanru. Subkultury vi-
di pohledem kritik(i kulturalnich studii
(v Cele s Muggletonem) predevsim jako
scény, jez nejsou inherentné politické —
tento pohled ale aplikuje na historické
obdobi, kdy se zacaly hranice mezi main-
streamem a undergroundem rozplyvat
anejlepsim prikladem je prave indie pop.
Zabyva se tedy tim, jak tiSténé postpun-
kové fanziny v 80. letech pomohly ke
konstrukci britského zanru indie pop,
ktery se vyznacoval jino§skou image ka-
pel, decentnim kytarovym zvukem v opo-
zici k urvanému punku a slu§nym ,,norm-
core” oble¢enim v kontrastu s divokym
punkem s nabarvenymi vlasy, roztrhany-
mi dzinsy a kozenymi bundami. ,,Fanziny
byly klicové pro diskursivni vyjednavani
mezi publiky, spolecné s listovni kore-
spondenci mezi jedinci byly zivotné dile-
zité,” takto dochdzelo formovani sdile-
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nych postoja a estetickych prvki, které
se dale komunikovaly hudebnim fanou-
Skim. Déle argumentuje, ze indie pop 80.
let, symbolizovany kapelami jako Orange
Juice, Josef K nebo The Smiths, propojo-
val estetické a politické prvky podle Heb-
digeovy teze ,politizace stylem® (Hebdi-
ge, 2012, s. 139), oviem mnohem
subtiln€ji, a predevsim na trovni hudeb-
niho provozu. To autor demonstruje na-
priklad na rozhovoru se zpévakem The
Smiths Morrisseym,* ktery v roce 1983
publikoval fanzin Fun 'n “Frenzy. Zpévak
tu kritizuje velké nahravaci spole¢nosti
a vyzdvihuje britskou nezavislou znacku
Rough Trade, ,ktera se skute¢né zajima
o to, co délame*”. Konstrukce indie popu
jako stylu a zanru vynikala predevsSim
skrze nezavislé fanziny. Uz tady se po
vzoru Sarah Thorntonové vymezuje proti
Hebdigeovi a zamétuje se vic na vyznamy
zanesené ve fanzinech, kterym rana sub-
kulturni studia neptikladala takovou du-
lezitost. V 90. letech byl indie pop zapo-
menut a vyvinuly se z ného slavné
komer¢ni kapely britpopové viny jako
Blur nebo Oasis. Podle Dalea ale jiz nevy-
jadrovaly néjaky specifictéjsi politicky po-
stoj jako jejich predchudci a veSkera po-
litika svépomoci (DIY) byla zapomenuta
ve prospéch hudebniho primyslu, pro
ktery se hlavnim médiem stala televize —
a fanziny postupné v tomto poli ztracely
svlij vyznam.

Monografie Ripped, Torn and Cut je
pro tuzemsky vyzkum subkultur a fanzi-
nu rozhodné inspirativni. Ve Velké Brita-
nii je vyzkumny zdjem o hudebni sub-
kultury jiz néjakou dobu etablovan
a respektovan; prislusné pole je tedy cel-

3 Z dnesniho pohledu muiZe byt tento pohled zkreslujici, predevs$im protoze subkulturni scény jsou mno-
hem vice propustné a propojené, a dokonce i mainstream je fragmentovany, proto je nutné rozsirovat

paradigmatické pozice (Jenkins et al., 2016)

4 Morrissey se pozdéji proslavil kontroverznimi vyroky o britské kralovné Alzbété I1.
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kem extenzivné prozkoumano. U nas je
potfeba pole hudebnich subkultur a je-
jich fanzinl teprve rozkryt a diikladné
prozkoumat. Ponor do britského subkul-
turniho prostiedi v knize je i ptes odlisSny
politicky kontext prenositelny a pro srov-
néni s Ceskoslovenskou a ¢eskou subkul-
turni zku$enosti uzite¢ny. Ceskosloven-
ské a Ceské hudebni subkultury totiz
vznikaly zrcadlové k tém zapadnim, do-
chézelo k lokalizaci hudebnich stylt, je-
jich prenaseni do prostoru vytyCeného
komunistickym rezimem. Rusko-americ-
ky historik Alexei Yurchak pro tuto situ-
aci v zemich byvalého vychodniho bloku
pouziva termin ,,imagindrni Zapad“ (Yur-
chak, 2006). Pozdé€ji se v ramci globalni
migrace stylli prejimaly subkulturni kody
i v postsocialistickém Cesku a americky
medialni teoretik Henry Jenkins takovy
stav popsal jako ,, popovy kosmopolitis-
mus”“ (Jenkins, 2006), u kterého se daji
sledovat lokalni odstiny (Zarzycka,
2013). Ty museji tuzemska studia sub-
kultur a alternativnich médii popsat. Bu-
deme-li se na knihu Ripped, Torn and Cut
divat z hlediska teorii medialnich studii,
pak ve vztahu k vyzkumu fanzint nepfi-
nasi revolu¢ni myslenky, ale naznacuje
cestu, jak Ize vystoupit z paradigmatické
pozice subkulturnich studii a rozsitit per-
spektivu. Smér vyzkum fanzint by mél
usilovat o interdisciplinarni ptristup a roz-
Sitovani perspektivy, jak naznacuje kolek-
tiv The Subcultures Network i Sheila Li-
mingova: ,Subkulturni interpretace
mohou naprosto minout vyznam zint,
uvéznit je v diskursivni povrchnosti a vy-
kladat je pouze jako mladistvou nastva-
nost [...], ne jako bohatou sit viznamu
v ramci historie komunikace a participa-
ce“ (Liming, 2010, s. 123)

Kniha je ddle podstatnou historic-
kou zpravou nejenom o britské fanzinové
produkeci, kterd se s témért Ctyticetiletym
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odstupem tézko stopuje. Zaprvé nabizi
historickou reflexi insidertim scény, za-
druhé ma zasluhy na popularizaci tématu
a zatreti nabizi odli§ny a legitimni pohled
na historii v obecném smyslu. Obhajoba
fanzint jako dilezitych historickych ma-
teriali by byla uzite¢na i v ¢eském kon-
textu, kdy v kolektivni paméti i na akade-
mické pldé prikladdme maximalni
vaznost samizdatu, ale vyzkum fanzina si
své misto musi teprve vybojovat. Domaci
diplomové prace na téma alternativnich
médii s dirazem na fanziny zabyvaly or-
ganiza¢nimi rutinami (Kolarova, 2007),
bibliografii tuzemské samizdatové tvorby
od druhé poloviny sedmdesatych let po
rok 2007 (Blazek, 2009) nebo prerodem
tisténych fanzinti o metalu do podoby
webzinti (Rysavka, 2010). Nenajdeme
ovSem zadny systematicky pokus zmapo-
vat podrobné;ji historii a produkci fanzi-
nu. Jedinou soustavnou praci v tomto
sméru vyviji Archiv ¢eskych a sloven-
skych subkultur pti Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy, ktery se prozatim
soustfedi na budovani archivu a katalogi-
zaci fanzint z rliznych scén (skinheadi,
punk, hardcore punk, reggae atd.).
Hloubkou i zdbérem je proto prace The
Subcultures Network pozitivnim ptikla-
dem.

Fanziny jsou pomijivé, ale pokud ty-
to hlasy otiSténé na papir s chaoticky
punkovou grafikou a s otiskem amatér-
ského nadSenectvi ztratime, prijdeme
o dulezité poznatky o revolté teenagerd,
tenzich mezi alternativnim a dominant-
nim paradigmatem, nasi historii, kon-
strukci kulturnich identit a o povaze ak-
tivnich publik.
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